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ADAPTING THE NOVEL YABAN INTO
FILM AS AN EXAMPLE OF INTERSEMIOTIC
TRANSLATION
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Abstract

The goal of this work is to examine the film adaptation that was made by TRT (Turkish Radio
Television Institution) of the novel Yaban (1932) by Yakup Kadri Karaosmanoglu. By examining the
film adaptation of the novel, which describes the chasm between Turkish peasants and Turkish
intellectuals, the question will be explored as to whether the novel and the film convey the same
sociological message. Since such an adaptation is described an interpretation of verbal signs by
means of signs of nonverbal sign systems, it comes under the category of Intersemiotic translation or
transmutation, as defined by Russian linguist Jakobson. The fact that the novel, which describes the
conflict between the Turkish secular intellectuals and the antisecular peasants in the Turkish
Independence War, was adapted in 1996 means it might be seen as giving a cautionary message to
the people since it occurred at a period when the secular intellectuals and the antisecular people had
a conflict in Turkey. This film might have been used to deliver a warning social message because
visual media has a greater impact than a novel. The novel and the film in this work will be viewed
thematically. Since adapting a novel into a film is defined as a translation process, the message it
gives to the audience can be viewed within translation sociology. In this respect, the ominous
message of the film can be regarded as societal guidance since, on the one hand, it criticises the
intellectuals, and on the other hand, it describes the negative consequences of the sharia regime,
which the country might lapse into. Intersemiotic translation studies are experiencing growing
interest at the moment and they have an interdisciplinary and interactive relation with sociology,
guiding new works in this field by means of societal reflections.
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Gostergeleraras: Ceviri Ornegi Olarak Yaban Romaninin
Filme Uyarlanmasi

Oz

Bu calismanin amaci, Rus dilbilimci Jakobson'un Gostergelerarasi ceviri yaklasimi cercevesinde
Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban (1932) adli romaninin 1996’da TRT1’de ayni adla filme
uyarlanmis halinin incelenmesidir. Burada, Turk koylustiyle Turk aydini arasindaki dtistnce
ucurumunu ele alan romanin filme uyarlanmasinda romandaki kahramanlarin ve mekanin ayni
niteligi tasiyip tasimadigl, romanla filmin ayni mesaji verip vermedigi arastirilacaktir. Buitincemizi,
Kurtulus Savasinda laikler ve antilaikler arasindaki catismay: anlatan roman ve romanin filme
uyarlanmis hali olusturmaktadir. TRT’nin bu filmi 1996 yilinda yayimlamasiyla, ayni dénemde
seriatcilarla laikler arasinda gerceklesen catismaya bir gondermede bulundugunu soéylemek
mumkindar. Bu film, TRT tarafindan sosyal bir uyar1 olarak kullanilmis olabilir, ¢linkti goérsel
medyanin ulasacag: kitle bir romanin ulasacag: kitleden cok daha fazladir. Boyle bir uyarlama
calismasi, ceviribilim alaninda Gostergeleraras: ceviri kapsaminda incelenebilir. Bu ceviri tara
Jakobson tarafindan “soézel bir iletiyi farkli bir gdsterge sistemi araciligiyla yeniden ifade etmek ”
(1959, s. 233) olarak tanimlandig i¢in bu c¢alisma da ayni kapsamda ele alinacaktir. Bir taraftan
Yaban roman: ve filmi, tematik a¢idan incelenirken diger taraftan romandaki dilsel gostergeler,
filmdeki dilsel ve dildis1 gostergeler (ses, kostiim, arka plan, beden dili) ayrintili bir sekilde
incelenecektir. Romandan filme uyarlama calismasi, bir ¢esit ¢eviri etkinligi olarak nitelendirilirse,
izleyici kitlesine vermis oldugu mesajini da ¢eviri sosyoloji kapsaminda degerlendirmek mtimkUtndur.
Film, aydin kesimi elestirmenin yani sira seriatin getirebilecegi olumsuz sonuclara dair bir uyari
mesaj1 ilettiginden, toplumsal bir yénlendirme olarak kabul edilebilir. Bu nedenle Gostergelerarasi
ceviri calismalari, diger tGm ceviri etkinliklerinde oldugu gibi sosyoloji ile disiplinleraras: bir
etkilesim icerisindedir; toplumsal yansimalar sayesinde bu alandaki calismalara da yeni bir yon
vermektedir.

Anahtar Kelimeler: gostergelerarasi c¢eviri, ceviri sosyolojisi, uyarlama, gostergeler.

Giris
Bu calismanin amaci, Jakobson’un géstergelerarast ¢ceviri yaklasimi cercevesinde Yakup
Kadri Karaosmanoglunun Yaban (1932) adli romaninin filme uyarlanmis halinin

incelenmesidir. Bu incelemeye butiince olarak Yaban ve bu romanin ayni adli filmi
secilmigtir.

Calismaya konu olan roman, Turk aydini ile ardi ardina gelen Balkan Savaslar1 (1912-
1913) ve Birinci Dlinya Savasindan (1914-1918) yorgun dismus Anadolu halkinin
Kurtulus Savasina kars: farkli bakis acilarini ele almaktadir. Incelenen eserde, savasta
tek kolunu kaybetmis, kendisini artik hicbir ise yaramayacakmis gibi goéren
baskahraman, subay Ahmet Celal’in, emireri Mehmet Ali'nin koytne yerlesmesi ve Turk
aydini ile Turk koéylistinun arasindaki ugurumu fark etmesi anlatilmaktadir.

Ahmet Celal, koye yerlestigi guinden itibaren koyltlerle arasindaki farki anlamaya
baslar. Bu fark, kéylulerin kendilerini Ttrk olmaktan soyutlayip salt Muslimanlikla
tanimlamalar1 ve padisah-halifenin baslatmayip diismani oldugu Mustafa Kemal'in
baslattigr Kurtulus Savasina kars: kendilerini sorumlu hissetmemeleridir. Ancak, yazar
bu eserinde okuyucuya sadece iki grup arasindaki distince farkini anlatmaz. Aynm
zamanda bu dustnce farkinin asil suclusunun Turk aydini oldugunu da agikca sdéyler.
Turk aydini ile Turk koyltisti arasindaki ugurumu ele alarak sosyal agirlikli konulara
deginmeye calisan Yakup Kadri'nin, sanat halk igcindir anlayisini benimsedigi
gorulmektedir.

Yakup Kadri i¢in artik, sanat, toplulugun hayatiyla ne kadar alakali ise o kadar
sanattir. Devrin hadiseleri, yazara, adeta ne ile mesgul olunmasi lazim geldigini
gostererek daginik sahalarda harcadigi istidadini bir ana goris etrafinda toplamasina ve
bu gériise uygun bir nevi se¢cmesine vesile olur. (...) Bu muhasebe sonunda bulup dort
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elle sarildig1 tek gercek: vatan ve millettir (Aki, 2001, s.96-97). Artik sanati halka déntk
bir yaklasimla goren yazar, Yaban romanini da, 1921 yilinda Ankara htkutmetinin
daveti Uzerine katildigi Tetkik-i Mezalim Heyeti'nde Anadolu’ya ait godzlemlerinin
sonucunda yazdigini sdylemektedir (Aki, 2001, s.105).

Yakup Kadri, 6ykti ve makalelerinde Ttrk toplumunun Tanzimat’tan bu yana gecirdigi
degisiklikleri ele almistir. Kiralik Konak (1922) Birinci Dlinya Savasi éncesini, Hiikiim
Gecesi (1927) ise II. Mesrutiyet dénemini isler. Sodom ve Gomore (1928) mutareke
déneminin, Yaban (1932) Kurtulus Savas: yillarinin, Ankara (1934) Cumhuriyet'in ilk
on yihinin, Bir Strgiin (1938) II. Abdtilhamid déneminin islendigi romanlardir. Son
romanindan bir o6nce olan Panorama (2 cilt, 1953-54), Yazarin 1923-52 yillan
arasindaki sosyal incelemelerini kapsayarak Cumhuriyet devrimlerinin halen tehlikede
oldugunu anlattig1 eseridir.

Yaban romani, biyografik eserler tireten Yakup Kadri'nin, Anadolu’daki gezi-gbzlem ve
6nce Mardin (1923-31) sonra da memleketi olan Manisa (1931-34) milletvekilligi
gorevleri sirasinda kaleme alinmistir. Ancak en 6nemlisi de, Kadro dergisinde belirtildigi
gibi, Yabanin yayim tarihi olan 1932’de Yakup Kadrinin Mustafa Kemal'in etrafinda
toplanmis “Imtiyazsiz, sinifsiz bir millet kurulusu = Sosyal milliyetgilik” (Kadro, 1934-
35, s. 5) onerisinde olan bir aydin grubunun olusturdugu Kadro dergisini ¢ikarmaya
baslamis olmasidir. Bu dergide yayin yapmasi, inkilapci fikirlerini daha acik bir sekilde
ortaya koymasini saglamistir (Ozkirimli, 1993, s.10 - 11, 16).

Siyasi ve edebi kisiligi doneme gore degismis olan Yakup Kadri icin Moran (2008), 1922-
1932 arasinda yapilan devrimleri bliytk bir ictenlikle destekleyen yazarin 1922’deki
yazilarinda gidip gérdtugt Turk kéylistintin acisina saygl duyan bir romanci oldugunu
sOylemektedir (s. 216).

Moran (2008), 1922’deki Turk koylistnin acilarini dile getiren yazarin on yil sonraki
yazilarinda ve oOzellikle de Yaban romaninda tamamen farkl bir kisi oldugunu anlatiyor:
1932°deki Yakup Kadri, Kadro’cudur ve Kadro dergisinin imtiyaz sahibidir. Bu yazar,
artik Anadolu koylistini “tutuculugun ve gericiligin kaynag: olarak” gérmektedir.
“Yakup Kadri, (...) devleti, Kurtulus Savasi’nin anlamini kavramis ve devrimin bilincine
varmis bir aydin grubunun, inkilapci bir kadronun yénetmesi gerektigini savunan bir
adamdir” (s. 216-17).

Bu inkilapct kadroyu ise Yakup Kadri ve kendisi gibi, Mustafa Kemal’'in etrafinda olan
diger aydinlar olusturmaktadir. Yazarin, bu romaninda vermek istedigi asil mesaj,
Anadolu kéyliistintin gerici ve tutucu olmasi degil, Istanbul hiiktimeti tarafindan
simdiye kadar geri birakilmig ve goérmezden gelinmis olmasidir. Koéyltlerle aydinlar
arasindaki ucurum ise romanda su ctimlelerle ortaya koyulmaktadir:

(...) Bunun nedeni, Turk aydini, gene sensin! Bu viran tlke ve yoksul insan
kitlesi icin ne yaptin? Yillarca, ytzyilarca onun kanini emdikten ve onu bir
posa halinde kati toprak Ustline attiktan sonra, simdi de gelip ondan tiksinmek
hakkini kendinde buluyorsun. Anadolu halkinin bir ruhu vardi, ntfuz
edemedin. Bir kafasi vardi; aydinlatamadin. Bir viicudu vardi; besleyemedin.
Ustiinde yasadign bir toprak vardi! Isletemedin. Onu, hayvani duygularn,
cehaletin, yoksullugun ve kithgin elinde biraktin. (...) Ne ektin ki, ne biceceksin?
(s. 130).

Romanda bu farki: dile getiren yazar, bir baska aydin ve kurtaricidan bahseder. Bu kisi
de Yakup Kadri’nin Isa’ya benzettigi Mustafa Kemal'dir.
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Hani, coban nerede? Coban, Ankara’nin yalcin kayasi Ustlinden sesleniyor,
sUrtyt toplamaya calisiyor. Sana selam, ey muibarek coban; gazan mtuibarek
olsun! Fakat, glinin birinde sUrtint topladigin zaman ben onun icinde
bulunabilecek miyim (s. 128-29)?

Zira, Isa da koyunlarinin kurtaricisidir: “Luka Incilinde de Isa cobana benzetir kendini”
(Moran, 2008, s. 207).

Yakup Kadri’nin romanda yaratmak istedigi bu benzerlik, Mustafa Kemal’in kurtarici
olarak anlatilmasiyla ifade edilir. Mustafa Kemal, yillarca sémurtlmuils, gérmezden
gelinmis, diismana karsi savunmasiz birakilmig, egitime layik gértilmemis Anadolu
halkini cagdaslastirmaya gelecektir. Yakup Kadri, umudunuzu yitirmeden Mustafa
Kemal’i bekleyin mesajini vermektedir.

Bekir Cavus biraz dikkat eder gibi gértind:
- Efendi, tekrar savas olacak mi? dedi.

- Olmaktadir; dedim. Isitmediniz mi? Mustafa Kemal isminde bir biiytik adam,
bir blytk kumandan, Istanbul’dan c¢ikti, Anadolu’ya gecti. Erzurum’da,
Sivas’ta, milleti basina topladi. “Huktmet, devlet gérevini yapmiyor. Biz kendi
kendimizi koruyacagiz. Dlismana kars1 koyacagiz” dedi. Simdi, onun adamlar
taraf taraf Yunanlilarla, Fransizlarla dogtstiyor. Hepsi 6yle kahraman kisiler
ki... (s.43-4).

Devlet kaynakli TRT tarafindan 1996 yilinda Ankara Televizyonu, Drama Programlar
Mudurltugii’nce yapimi saglanmis ve o tarihe kadar bu romanin filmi yapilmamigtir.
Filmde, romanda I¢ Anadolu’da bir kdy olan ve tahmini olarak Porsuk Cayi/Eskisehir
ile Haymana/Ankara arasinda bir kdy olarak anlatilan mekani olusturabilmek icin film,
Afyon ilinin Akkoyunlu kéytinde ¢ekilmistir. Stiresi 1 saat 24 dakika 49 saniyedir. Film,
Nihat Durak tarafindan yénetilmis; senaryosu ise Ziya Oztan ile yine Nihat Durak
tarafindan yazilmistir. Filmin kurgusu, Hasan Bektas’a aittir.

Filmin ilk ve son olarak, 1996 yilinda devlet kaynakl bir kurum tarafindan yapilmis
olmasi nedeniyle 1990’larin Turkiyesi'nin sartlarini tanimak yerinde olacaktir. 1990’lar,
faili mechul siyasi cinayetlerin arttig1, bircok askeri personel, gazeteci, akademisyen ve
MIT mensubunun suikaste kurban gittigi, ic ve dis politikada calkantilarin ve Sivas-
Madimak saldiris1 gibi katliamlarin yasandig yillar oldu. Bu suikastlerin arkasinda
Islami terér orgiitlerinin oldugu algis1 yaratilarak, halk ve aydin kesim arasinda laik-
antilaik kutuplasmasi olusturulmustur.

Laik arastirmaci gazeteci-yazar Ugur Mumcu’'nun da bir suikaste kurban gittigi 1993
yili, “laik cagdas Turklerin seriat, irtica ve béltctulik tzerinden korkutulmasinin
sembolik baglangici” olur (Oztirk, 2014, parag.17). Ugur Mumcu’'nun cenaze téreninde,
“Kahrolsun Seriat, Tirkiye Iran gibi olmayacak” sloganlari atilmistir. 1996 yilinda
Refah-Yol htikiimetinin kurulmas: ve Bagsbakan Necmettin Erbakan’in Arap ve Afrika
tlkelerine, ézellikle de iran ve Libya'ya yaptig ziyaretleriyle Miisliimanlik tizerine olan
vurgular1 ve Libya lideri Muammer Kaddafi’'ye olan o6vgtleri, NATO mittefiki olan
Tuarkiye’de ve ABD’de rahatsizlik uyandirmistir. Bir yandan Necmettin Erbakan’in
partisi olan Refah Partisine seriat sdylemleriyle verilen destek, bir yandan da yapilan
Cumhuriyet mitingleri iki kesim arasindaki gerginligi ortaya koymaktadir (Yuksel, 2015,
parag.14-17). Bu da 1932’de yayimlanmis bir romanin TRT tarafindan 1996 yilinda
filme uyarlanarak halka ulastirilmasinin nedenini agiklayabilir. Bitiincemizi, Kurtulus
Savasinda laikler ve antilaikler arasindaki catismay: anlatan roman ve romanin filme
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uyarlanmis hali olusturmaktadir. TRT’nin bu filmi 1996 yilinda yayimlamasiyla, ayni
donemde seriatcilarla laikler arasinda gerceklesen catismaya bir gondermede
bulundugunu séylemek muUmkindtr. Devlet kanali olan TRTnin bu filmi
yayimlamasina motif olarak Yaban’da bahsedilen cahil koéyltilerle 1990’larin
Tuarkiyesi'ndeki seriat taraftarlar: arasinda bir baglanti kurmaya calistig1 dtistintlebilir.
Ayrica yine romanda baskahraman Ahmet Celal’in temsil ettigi Cumhuriyet¢i kesim,
1990’larin laik cumhuriyet¢i kesimiyle iliskilendirilmis olarak algilanabilir. Dénemin
politikasina esgtidimlt olarak hareket eden TRT, seriatin canlanmasindan endise edip
toplumu kontrol altina almak isteyerek su mesaji vermektedir: Bu tlkenin seriat ile
yonetilmeye baslanmasi halinde romanda elestirilen durumlar yeniden olusacak,
dolayisiyla halk, bilim ve egitim dahil olmak Utzere bircok devlet hizmetinden tekrar
mahrum birakilacaktir. Bu film, TRT tarafindan sosyal bir uyar1 amaciyla goésterime
sokulmus olabilir ¢ctinkti gérsel medyanin ulasacagi kitle bir romanin ulasacag: kitleden
¢ok daha fazladir. Bu konuda Saeverot ve Torgersen (2016), yapilan deneyler
sonucunda “filmden ve metinden 6grenmede, kullanilan iletisim kanalinin kapasitesi ile
ogrenme c¢iktilar1 arasinda gugli bir iliski*” oldugunu 6ne strer (s. 2845). Televizyonun
etkili bir egitim araci oldugu konusu, Naveed (2011), tarafindan soOyle Ozetlenmistir:
“Medya, kulttrel, ekonomik ve sosyal gelisim aktivitilerinin gelistirilmesinde
gliclendirici bir aracidir. Onemli bir kitle iletisim araci olarak televizyon, resmi ve
gayriresmi sekillerde bilgi yayar5” (parag. 2 ).

Yaban'n 1996 yilinda filme uyarlanmas: sadece bir uyarlama calismas: degil, ayni
zamanda ¢eviribilimin kapsam alani igerisinde yer alan gostergelerarasi c¢eviri
calismalar1 altinda incelenebilir. Dolayisiyla bu c¢alismamizda, romanda verilmek
istenen mesajin, yaratilan kahramanlarin ve olayin gectigi mekanin filmdeki 6gelerle
ayni olup olmadigini, o6zellikle romanla ayni mesajt verip vermedigini incelemenin
gostergelerarasi ceviri incelemelerine bir model oldugunu dustinmekteyiz.

Jakobson (1959), ceviri turlerini tce ayirir: “Ayni dil icinde, yeniden ifade etme veya
Ozetleme gibi, o dilin kendi i¢cinde yapilan c¢eviri (intralingual); iki farkl dil arasinda
yapilan ceviri (interlingual) ve bir dilden ayni dil icinde fakat farkli géstergelere veya bir
dilden farkl bir dilin farkl gdstergelerine yapilan ¢eviridir (intersemiotic)é” (s. 233).

Sayin (2010), gostergeleraras: ceviriyi “farkli gosterge dizgelerini birbirine
cevirmek yoluyla anlam Uretme veya en basit haliyle bir metnin veya sanat dalinin
(gosterge dizgesinin) kendine 6zgl dilini bir baska sanat dilinde (gosterge dizgesinde)
yeniden kurma olarak” nitelemektedir (s. 67). Yazar ayni1 makalesinde, gdstergelerarasi
ceviri veya uyarlamayi, “(...) belli bir gosterge dizgesinde, o dizgenin gerecleriyle
olusturulmus anlamin, farkli gereci kullanan bir baska gosterge dizgesine aktarilarak
verilmesi” olarak tanimlar “ve bu tur ceviride anlam[in], kacinilmaz olarak déntistime”
ugrayacagi gérustindedir (s. 69-70).

4 Orjjinal alint: The results show that there is a significant correlation between channel capacity and
learning outcome from film and text.

5 Orjjinal alint: Media is an agent of boost cultural economic and social development activity.
Television, as an important mass medium disseminates education through formal and information
[informal] methods.

6 Orijinal alint:1) Intralingual translation or rewording is an interpretation of verbal signs by means
of other signs of the same language. 2)Interlingual translation or translation proper is an
interpretation of verbal signs by means of some other language. 3) Intersemiotic translation or
transmutation is an interpretation of verbal signs by means of nonverbal sign systems.
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Keskin (2011), “dilsel metin gostergelerinin dil dis1 sistemlerle yeniden kodlanmasi
anlamina gelen bu tirtn kapsaminin oldukca genis” oldugu séyler ve buna ek olarak
“yazili bir eserin isitsel sanatlara (muzik, sarki), gorsel sanatlara (resim, heykel,
fotograf), devimsel dillere (bale, pandomim) ve cok aracli dillere (sinema, opera gibi)”
aktarilmasini gostergelerarasi ceviriye 6rnek olarak verir (s.105). Gambier (2004) ise
Jakobson’un gostergelerarasi ceviri tanimini, “matematik formulleri, mutizik notalar:1 ve
romanlarin filme uyarlanmasi?” gibi 6rneklerle aciklar (s. 169).

Patrick’in (1992) ifade ettigi gibi, “6nemli edebi eserlerin filme aktariminda sadece dille
smirlh kalinmamaktadir. Eserin filme uyarlanmasinda, eserden anlatim boyutunda
yararlanilmis olabilir fakat filmin yonetilmesi, sahne, oyunculuk, mekan, kosttim,
1siklandirma, fotograflama, resimli sunum, muzik vs., eserde bulunmayan ve eserin
cevirisi olarak goérev yapmayan baska model ve konvansiyonlarla yonetilmis olabilir8” (s.
61-2). Yazarin romandan filme uyarlamada bahsettigi, romanda bulunmayan ancak
filmde yer alan ve dildis1 diye tanimlanan 6geleri su sekilde siniflandirabiliriz: a- Isitsel
ogeler (diyaloglar ve fon muzigi), b- Duragan/Temel gorsel 6geler (kostlim, arka fon,
mekan) c- Beden dili (mimik, jest ve durus). Bu 6geleri, calismamizin ileriki
asamalarinda butiincemizden 6rneklerle aciklamaya ¢alisacagiz (bkz. Tablo 1).

Ceviri islemi, gerek dillerarasi gerek gostergelerarasi olsun, toplumsal bir yénlendirme
araci olarak islev gorur. Ceviri, toplumu yonlendirici bir aractir. Gurcaglar’a (2005)
gore, ceviribilim alaninda yapilan arastirmalar, “yontemsel acidan baska disiplinlerle
cok yakin baglar” kurmak suretiyle daha genis bir inceleme alani olusturur ve “ceviri
odakl arastirmalar, kulttr, edebiyat, siyaset ve tarih” alanlarina cok buytk katkilarda
bulunur. “Elde edilen veriler g¢evirinin yalnizca edebiyat, bilgi tretimi ve yayincilikla
ilgili bir etkinlik degil, ayn1 zamanda bir ulus insa etme araci, toplumsal déntistim
stireclerinin tetikleyicisi, aracisi ya da bir toplumsal digsavurum bi¢cimi olduguna isaret
etmektedir” (s. 9-10).

Ceviribilim alanina sosyolojik yaklasimlarin etkisiyle ortaya cikan ceviri sosyolojisi,
ceviri olgusunun arkasinda yer alan toplumsal katki, yoénlendirme gibi konulara
egilmekte; cevirinin toplumsallasma strecinde yer almaktadir. Bu konuda,
Chesterman, ceviribilim alaninda yapilan calismalarin sonuglarinin ¢evirinin 6tesine
gecerek “dil, kulttr, toplum ve siyaset gibi daha genis alanlara iligkin veriler”
sundugunu belirtmektedir. Ceviriye sosyolojik bakis acist getiren ceviribilimci
Chesterman’a goére, hem sosyal hem de kulttirel gorusleri kapsayan ceviri pratigi
kavrami, kulttuirel degerler ve geleneklerden etkilenen ve etkileyen; belirli bir zamansal,
kurumsal ve kulttirel ortamdaki ceviri olaylar: dizisi olarak anlasilmaktadir” (alintilayan
Ari, 2014, s. 25-6); (aktaran Chesterman, 2007, s. 174-6).

Bu cercevede, “Chesterman’in Nedensellik modeli, ceviriye etki eden sUrecleri, ceviri
metnin disina c¢ikarak, kosullarin etkisiyle aciklamay:r amaclayan bir modeldir. Bu

7 Orijjinal alint: “Et la traduction intersémiotique ou transmutation, avec passage des moyens
langagiers a un ou des systémes non-linguistiques, par exemple formules mathématiques, poéme
mis en musique, roman adapté au cinéma, conte devenant piéce de théatre, code de la route explicité
par des panneaux et des couleurs de la signalisation routiére, etc”.

8 Orijinal alint: Even film adaptations of famous literary texts generally do not limit themselves to
adapting the literary source alone. The story of such a book may have guided the film adaptation on
the narratological level, but other aspects such as directing, staging, acting, setting, costum, lighting,
photography, pictorial representation, music, etc. may well have been governed by other models and
conventions which did not originate in the literary text and did not serve as a translation of any of its
elements.

International Journal of Language Academy
Volume 6/5 December 2018 p. 162/182



mArsun URAS YILMAZ & Didem PAMUK

nedenle, buglintin ceviribilim alani, cevirinin metinsel iliskisinin disina cikarak cevre
kosullarinin ceviriye etkisini arastirmaktadir (Ari, 2014, s. 25). Bu durumda, tim
cevirilerin hem eylem hem de Uurtn olarak sosyal baglam icerisinde yer aldig
gortlmektedir.”

Diger yandan Gurcgaglar (2011), elestirel ceviribilim tizerine sunlar1 aktarmaktadir:

Elestirel ceviribilim|,] elestirel yaklasimla cevirinin toplumdaki gtic iliskilerinin
gOstergesi oldugunu ileri strmektedir. (Ceviri) elestirisi, Toury’nin ceviriye
bilimsel bir yaklasim getirme c¢abalar1 ve bu nedenle ceviriyi goérgiil ve ézcii bir
mercekten yansitma kaygisidir. Elestirel yaklasim 6zellikle cevirinin toplumdaki
gl iliskilerinin hem gostergesi, hem de araci olarak, siyasi konumu agisindan
incelenmesi gerektigini vurgulamaktadir. (...) Elestirel ceviribilimin ¢eviribilime
katkisi, arastirmacilarin kendi nesnellik iddialarini sorgulamaya baslamalarini,
ceviriye yeni ve elestirel bir gbzle bakabilmelerini, ¢evirinin arkasindaki kisi ve
kurumlar1 gti¢ iliskileri ve toplumsal cinsiyet rolleri acisindan ele almalarini
saglamalari olmustur (s. 144-5).

Nihayetinde bu gii¢ iliskisi, inceledigimiz filmin TRT’de gOsterime girmesine neden
olmustur. O glintin Turkiyesi'ni degerlendirirsek, koalisyonda yer alan Refah Partisi’nin
seriat1 savunan soOylemlerinin yarattig tedirginlik sonucunda TRT’nin bdéyle bir uyar
mesaj1 vermeye calistig1 anlasilmaktadir.

Bu calismamizda, Yaban romani (1932) ve Yaban filmi (1996), tematik acidan 10 ayn
kategori altinda incelenecektir. Bu kategoriler sirasiyla soyledir: Umutsuzluk-Caresizlik,
Teslimiyet ve Kabullenme, Egitimsizlik, Heyecan-Hiiziin, Ihanet, Aldatma, Kimlik
Bilingsizligi, Hayal Kinkligi-Umudun Yitirilmesi, Aydin Kesime Elestiri.

1. Umutsuzluk - Caresizlik

Dtisman ordularinin cok fazla koyu yakip yiktigi Sakarya Meydan Muharebesi'nden
sonra, yapilan zulmiin sonuclarini tespit etmek icin kdéye gonderilmis bir heyetin
varligini anlatan bu bélimde, heyet gorevlilerinden birisi, bir ginlik bulur ve bu
gunltigin kime ait oldugunu sorar. Bu tabloda koéyliler, kayitsiz bir bigcimde 2-3 yil
kadar koéylerinde yasamis bir yabamin varligindan bahsederler. Bahsedilen o yaban,
Yaban romaninin bagskahramani Ahmet Celal’dir ve giinltik su sekilde baslar:

Duinyadan elini etegini cekmis bir kimse icin Anadolu'nun bu ticra késesinden
daha uygun neresi bulunabilir? Daha otuz besimize basmadan her seyin bittigini,
isin tamam oldugunu; askin, arzunun, Umit ve ihtirasin artitk bir daha
uyanmamak TUzere sOnup gittigini kendi kendimize itiraf etmek; kendi
kendimize, btitin mutluluk ve basar1 kapularinin kapandigint séylemek ve gelip,
burada bir agac gibi yavas yavas kurumaga mahkam olmak. Béyle mi olacakti?
Bdéyle mi sanmistim? Lakin iste boyle oldu ve bdyle olmasi lazimdi. Higbir intihar
bu kadar suurlu, bu kadar iradeli, bu kadar stirekli ve cetin olmamistir (s. 33).

Bu baglamda ele alinan umutsuzluk, olumsuz sonu¢lanmis burjuva hayatini terk edip
omrintn sonuna kadar kendisini sehir hayatindan soyutlamay: planlayarak yeni bir
umut arayisina giren bir adamin durumunu anlatan umutsuzluktur. Bu paragraf her
ne kadar bir monolog olsa da yazar burada, yasanan olaylar Uzerine sorgulama
yaparken hissettigi umutsuzlugu, bazi deyimlerle anlatiyor ve sordugu sorularla
okuyucuyu da olaylarin sonuglari tizerine diistinmeye itiyor: Elini etegini ¢ekmis, her
seyin bittigini, bir daha uyanmamak, kaplariun kapandigini, kurumaga mahkam olmak,
daha uygun neresi bulunabilir? Boyle mi olacakti? Béyle mi sanmistim?
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Bu paragrafta ele alinmasi gereken diger bir 6zellik ise, eylemlilik (isim-fiil) kullanimidir.
Yazar, itiraf etmek, kapandigini séylemek, mahkum olmak, eylemlilikleriyle icinde
bulundugu durumu nesnel bir goz ve tarafsiz bir anlatimla betimlemeye calisiyor.
Burada yazarin amaci, nesnel bir bicimde genel tabloyu ortaya koymaktir.

Yazarin soru cumleleri ve eylemlilik kullaniminin yaninda umutsuzluga karsin umut
arayisinda oldugunu gosteren sifatlar da bulunmaktadir. Bu sifatlar, suurlu, iradeli,
stirekli ve cetin gibi olumlu sifatlardir. Bu sifatlar1 kullanarak her ne kadar olumsuz bir
tavir olan intihardan bahsetse de bu olumsuzluga kars: diren¢ géstermek istedigini,
Istanbul’da kaybettigi umutlarini Anadolu’da bulmaya gittigini anlatmak istiyor.
Umutsuzluga karsi umuda inanis...

Yazarin baskahramanin umutsuzluk ve kaybettigi seyi yeniden bulma umudunu
burada yansitmasi ile edebi sanatlardan tezata isaret edilmistir. Bu kullanim da eserin
ayni zamanda edebi bir sanat eseri oldugunu gostermektedir. Buradaki tezat
kullaniminin amaci ise umutsuz bir durum olan intihar olumlu sifatlarla betimleyerek
umudun varligina okuyucunun dikkatini cekmektir.

Romanda, umutsuzlugu ve caresizligi anlatan satirlar, filmde karamsarlik yaratacak
sekilde dlizenlenip asagidaki gorsel 6gelerle verilmistir.

Kizilay gorevlilerinin yaralilar: tagimasi.

> Diisman tarafindan yakilmis kéytn yikik doktik hali.

> Yangindan dolay: halen tliten duman.

> Kiyafetlerinde is lekesi olan, yiyecek bulabilmek i¢in etrafa bakinan
koyluler.

> Saat, safak vakti.

> Birinci sahis anlatici baskahraman Ahmet Celal’in 6nce sirtinin

seyirciye dénuk gériinmesi ve sonra seyirciye yuztini dénmesi.

Filmde, romanda yer alan dilsel unsurlar oldugu gibi verilmekte, ek olarak, yukarida
siralanan goérsel 6geler s6z konusu durumu vurgulamak icin kullanilmaktadir.

Ahmet Celal’in sirtinin seyirciye déntik olmasi, beden diliyle bu olaylar1 anlatmaktan
Uztintl duydugunu gosteriyor. Bunun yani sira baskahraman, is icerisinde salvarl
koyltulerin aksine, temiz giyimli, bakimli, tok sesli, kiyafetleri Mustafa Kemal’in
kiyafetleri gibi olan modern bir erkektir. Bu da o dénemdeki cehaletle aydin kesim
arasindaki farkliligi ortaya koyuyor. Romanda umutsuzlugu ve umut arayisini gésteren
dilsel 6geler, Mustafa Kemal gibi giyinmis birinin varligiyla anlatiliyor. Sahnenin safak
vaktinde cekilmis olmasi ise karanliktan aydinliga acilisi temsil ediyor. Gerek dilsel,
gerek gorsel olarak bu bolimu degerlendirdigimizde umutsuzlugun yani sira bir umut
gostergesinin de varligini sdyleyebiliriz ctinkéi umut, filmde baskahraman ile temsil
edilen Turk aydini ve Mustafa Kemal’dir.

2. Teslimiyet ve Kabullenme

Sakarya Meydan Muharebesinde sag kolunu kaybetmis bir Istanbul aydini subayin,
savastan sonra bir Anadolu kdytine yerleserek durumuna teslim olmasi.

- Buttin kaybettigim seyleri burada bulmaga geliyorum. Araba, bir tasa carpmis
gibi sarsilarak durdu. Mehmet Ali bana hicbir s6z sdylemeden, asagiya atlada.
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Karanlik icinde kaybolup gitti. Ben, bu dakikadan itibaren iradesi baskalarinin
iradesine tabi bir adamdim. Arabanin icinde bitiztilmiis oturuyordum.
Bavullarimin, cantalarimin arasinda, ben de bir bavul, bir canta gibiydim.
Arabaciya: Geldik mi? diye sormaga cesaret edemiyordum. Lakin o bana sordu:

- Nereye gidecegiz?

- Bilmem. Arkadasimi bekleyelim (s. 39).
Teslimiyet ve Kabullenme kategorisi altina aldigimiz bu paragrafta yazar, karanlik,
biiztilmiis, baskalarinin iradesine tabi gibi nitelendirme ve bir bavul, bir canta gibiydim
egretileme kullanimiyla hayatinin kontrolintin artik baskalarinda oldugunu anlatiyor.
Bilmem cumlesi ise bir seyi bilmemek anlamimi tasimiyor, fakat teslimiyeti

glclendiriyor. Bu ctimle, daha c¢ok teslimiyetin vermis oldugu umursamama halini
ortaya koyuyor.

Bu teslimiyet duygusu, filme su sekilde yansitilmis:

> At arabasinin icinde btztlmus bekleyen bir adam.

Aydin baskahramanin yerlesecegi koyt gorsellestirmek icin ise asagidaki 6geler
kullanilmistir:

> Magaraya benzeyen bir ev.

> Koyun 1ssizligini ve ugsuz bucaksizligini anlatan uzaklardan gelen

kopek havlamalar:.
> Zaman, gece vakti ve ortalik karanlk.

Bu gorsel sunum, Anadolu'nun Osmanh Devleti tarafindan terk edilmisligi,
unutulmuslugu ve savasin olumsuz sonuclarina teslimiyeti yansitmaktadir. Cehalet
devam ederse, her acidan bir teslimiyet dogabilir diye ortik bir mesaj verilmek
istenmektedir.

3. Egitimsizlik
Aydin subay Ahmet Celal, koéytne yerlestigi emireri Mehmet Ali'nin ktctk kardesi
Ismail ile tanistyor.

- Sen Mehmet Ali'nin kardesi misin?

Basiyla, Evet isareti yapiyor.

- Kac¢ yasindasin sen bakayim?

- On dort.

- Adin ne?

- Ismail.

- Okula gidiyor musun?

Yar: 6fke, yar1 hayretle omuzlarini kaldiriyor:

- Ne okulu be. Ben okula gideyim de burada ise kim baksin? Hem bu kéyde okul
yok. Dee, imamun evinde okurlar (s. 40-1).
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Aydin kesimi temsil eden Ahmet Celal, diizgtin Istanbul Tirkeesi ile sordugu sorulara,
kéyliilerce kullanilan be, dee gibi dilsel ifadelerle cevap alir. Cehaleti yansitan Ismail
karakterinin dil kullanimi, egitimli bir dil dlizeyinden ziyade yo6resel ifadeler iceren bir
dil dtizeyidir. Ayrica, baskahramanla bu karakterin arasindaki diyalogun kisa olmasi
aydin kesim ile koyli halkin arasindaki egitim farkinin ve iletisim kisithiliginin
gostergesidir.

Bir kéyde okul olmayisini ve bir imamin evinde yapilan egitimin cehaletten
baska hicbir sey getirmeyecegini gorsellestirmek icin sahne séyle kullanilmis:

> Her yer karanlk.
> Ismail’in elinde bir gaz lambasi.
> Ismail’in kafasindaki sarik ve giyindigi salvar.

Sahnede koyu bir karanligin yer almas: cehaletin baskinligini ve seriatin karanlgini
ortaya koymaktadir. Romanda ve filmde gecen “Dee, imamun evinde okurlar’ sozu,
okuma yazma eyleminin dini egitimle sinirli kaldiginmi géstermektedir. Bu smirhihigin
yaninda, koyltlerin egitimden mahrum olmalari, sadece okul olmayisindan degil, okul
cagindaki cocuklarin is glici olarak gortlmelerinden kaynaklanmaktadir. Gaz
lambalarinin da kullanilmas: teknolojinin o dénemde ne kadar geri oldugunu, seriatla
yonetilen bir toplumun ilerleyemeyecegini, zayif bir 1s1k altinda yasayacagini
gostermektedir.

Filmin ¢ekildigi dénemin siyasi hayatina bakarsak, seriatin geri gelmesinden tedirginlik
duyan TRT’nin bu film araciligiyla su mesaji vermis oldugunu dustntyoruz: Dini
sOylemlere inanmayin, seriat sistemiyle halk her zaman geri plana itilir, egitimden,
bilimden, hizmetten mahrum kalir. Kuran-1 Kerim tzerinden anlasilmayan sozctiklerle
verilen egitim, halki cahillestirir. Halk, hayatini yoksullukla gecirmek zorunda kalir ve
medeni bir seviyeye ulasamaz.

4. Heyecan - Hiiziin

Koye yerlesmis baskahraman, kdy kahvesinde koylilerle sohbet ederken, konu savasa
geliyor. Ahmet Celal, tim heyecaniyla Mustafa Kemal’den bahsediyor.

(...) Yalniz, Bekir Cavus biraz dikkat eder gibi gértindt:
- Efendi, tekrar savas olacak mi? dedi.

- Olmaktadir; dedim. I:§itmediniz mi? Mustafa Kemal isminde bir btiytikk adam,
bir btiytik kumandan, Istanbul'dan ¢ikti, Anadolu'ya gecti. Erzurum'da, Sivas'ta,
milleti basina topladi.

- Hiiktimet, devlet gérevini yapmuyor. Biz kendi kendimizi koruyacagiz. Diismana
karst koyacagiz dedi. Simdi, onun adamlar: taraf taraf Yunanlhlarla, Fransizlarla
dogustiyor. Hepsi 6yle kahraman kisiler ki... (...) Canakkale'de bulunmus olan
Mehmet Ali, Mustafa Kemal adini hatirliyor. Ona g6z ucuyla baktim. Basini
yonttugu so6glit dalindan kaldirdi. Benden tarafa dondu:

- Beyim, Allah vere de, bizi tekrar askere almasalar, dedi.
Bu, benim kéydeki en hiiziinli gintim oldu (s. 43-4).

Bu konusma kisiler ve olaylar arasindaki baglanti kopuklugunu anlatiyor. Aydin kesim,
Isitmediniz mi? Mustafa Kemal isminde (...)bir btiytik kumandan, (...) milleti basina
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topladi gibi heyecan dolu ifadelerle vatan mticadelesinden bahsederken, koéylt kesim,
(...) tekrar savas olacak mu? Allah vere de, bizi tekrar askere almasalar, (...) diyerek
sadece savasa gitmemenin umuduyla yastyor.

Paragrafi dilsel acidan inceledigimizde de, yazarin “-di’li ge¢mis zaman, simdiki ve
gelecek zaman kiplerini kullanmasi dikkat c¢ekici bir durum ortaya koyuyor.
Istanbul’dan ¢ikti, Anadolu’ya gecti ctiimleleriyle bir kararin verildigini ve vatan
mucadelesi kapsaminda Mustafa Kemalin eylemlerini gerceklestirdigini anlatiyor.
Simdiki zaman kipinde ise Htikiimet, devlet gdrevini yapmuyor, ifadeleriyle su anki
olumsuz durumu betimliyor. O glinlin sartlarini anlatmanin disinda, dismana karst
koyacagiz ctumlesindeki gelecek zaman Kkipiyle de yazar, niyetini belirtiyor. Ayni
zamanda, karst koyacagiz cimlesindeki “-iz” kisi ekinin kullanimiyla da beklentisini
ifade ediyor.

Bu beklenti cimlesinin altinda yatan his ise yakin zamanda koéti durumlar olusmus
olsa da gelecek umutla doludur anlami tastyor.

Bu paragraf, filme iki sahnede aktarilmistir. Birinci sahnede kullanilan gérsel unsurlar;

> Mekan olarak romandaki gibi kdy kahvesi.

> Baskahramanin Mustafa Kemal’i anlatirkenki heyecana.

> Siradan bir olay1 dinliyormus gibi hareketsizce duran koyltiler.

> Mehmet Ali'nin, bir s6gltit dalinin basini yontarak umursamaz bir tavir
gOstermesi.

> Baskahraman, medeni bir durus sergilerken yaninda oturan Salih

Aganin ayagini tutarak koylu tavriyla oturmasi.

> Salih Aga ve diger koéylulerin giyimi arasinda farklhilik vardir: Koyltlerde
sarik ve salvar, baskahramanda ise takim elbise ve basinda kalpak.

> Baskahramanin ytizti trash.

Bu sahne, durus, giyim, tavir farkliligi ile aydin kesimi temsil eden baskahraman ile
koyluler arasinda iletisim kopuklugu ve sosyal seviye farki oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu béltimde, aydin kesimin umut bagladig: kurtulus ve bunu saglamanin
tek yolu olan savasin, koylt kesim icin ise htizin gibi goértldagt anlatilmaktadir.
Baskahraman, kurtulusa umut bagladigini gdsteren bir sdylem Uretirken koylti halk,
savasa gitmekten duydugu htiznti ifade etmektedir. Soylemde yer alan iki kesim
arasindaki giyim, durus ve tavir farkliligi, savasa karsi farkli bakis acilariyla da
ortismektedir.

Maslow (1970), fizyolojik ihtiyaclarla ilgili olarak sunlar1 séyler: “Inanilmaz derecede ac
olan bir adami ilgilendiren tek sey, yemektir. O, yemegi dtsler, hatirlar, yemegi
dustnur, sadece yemekle ilgili duygularini gésterir, yalnizca yemegi algilar ve sadece
yemek ister?” (s. 37). Maslow’un Thtiyaclar Hiyerarsisine gére (bkz. Tablo 2), éncelikle
fizyolojik ihtiyaclar kategorisine ait olan beslenme ihtiyacin1 zar zor karsilayan

% Orijinal alinti: For the man who is extremely and dangerously hungry, no other interests exist but
food. He dreams food, he remembers food, he thinks about food, he emotes only about food, he
perceives only food and he wants only food.

International Journal of Language Academy
Volume 6/5 December 2018 p. 162/182



Gostergeleraras: Ceviri Ornegi Olarak Yaban Romaninin

Filme Uyarlanma51

insanlarin, daha tUst seviyedeki sosyal ihtiyaclar kategorisinden bilme-anlama
seviyesine dair yorumlar yapmalari beklenemez. Tlrkiye’nin medeni seviyelere ulasmasi
kaygisinin hentiz temel ihtiyaclar seviyesinde yasamak zorunda birakilan insanlarda
olusmasini istemek gercek disi bir yaklasimdir. TRT de filmin gosterildigi 1996 doénemini
g6z o6ntunde bulundurdugumuzda, o yillarda, ortadirek olarak adlandirilan, toplumun
dustuk ve sabit gelirli kisilerini kapsayan grubun da kaygist oOncelikle karnini
doyurmakti. Yaban filmi, bu kesimin seriata teslim olmas: halinde ac¢ kalacagini,
boylece yasadiklari tilkenin medeni bir tilke olmayacagini ve durumlarinin simdikinden
daha kotll olacaginin uyarisini yapmaktadir.

Inceledigimiz bu paragrafin son climlesi ise ayri bir sahnede gorsellestirilmistir.
Baskahramanin ifade ettigi htizin hissi, filmde asagidaki 6gelerle anlatilmistir:

> Kaslar1 catik Ahmet Celal’in, gece yarisi gaz lambasinin 1siginda yere
oturmasi.
> Dolmakalemle sol kolunu kullanarak tuttugu giinligint yazmasi.

Bu sahne, o zamanlarda teknolojinin ne kadar geri oldugunu gaz lambasi
kullanimiyla anlatmaktadir. Bagskahramanin kdéyde yasadigi her giini gunlik tutarak
kayit altina almasi, gelecekte bu gunltigih okuyacak kisilere uyariyla rehber olma
kaygis1 tasimaktadir. Yasadiklarini hem romanda hem de filmde basindan sonuna
kadar kayit altina alarak, gelecek nesillere 6rnek teskil etmek ve onlara uyar: niteliginde
mesaj vermek istemektedir.

5. ihanet

Koyt terk eden disman askerlerine yol gdstermek icin onlarla giden muhtar ve koy
agasimnin geri donduklerinde koyltlere diismanin basarilarini 6vmelerine sinirlenen
Ahmet Celal, Salih Aga’y: déviyor.

Salih Aga verdigi arpa ve samanin bedellerini koparamadigina, éburt de -kim
bilir, belki- bes on kurus bahsis alamadigina miiteessir. Zira agizlarindan zorla
dokulen birkag séz cikarlarnina ait. (...).

- Dlismanlar1 nasil buluyorsunuz? Memnun gibiler miydi? (...)

— (...) O Turkce bilen bana soyledi: Birka¢ gtin sonra Ankara'dayiz! dedi.
- Birkac glin sonra Ankara'dalar mi? Olamaz. (...).

Salih Aga, ytiziime diismanca diyebilecegim bir hisimla bakarak:

- Sen gértirstin, dedi.

- Ben ne gérecegim? Sen gdrecegini gérmiisstin, iste. Samanini, arpani yediler,
bitirdiler. Seni 6nlerine takip giinlerce ytrttttler. Eline de bes para vermediler.
(-.r)-

- Helal olsun be. Helal olsun. Daha bir diyecegin var m1? (s. 185-6)

Romanin bu kisminda, aga ve muhtar yani yonetici konumundaki kisilerin diismanla
isbirligini ve dismana olan hayranligini gésteren soézcuiikler yer almaktadir: Helal olsun.
Bu da o dénemde vatanin butinliglini umursamaz gbérliinen bazi yOnetici ¢evrenin
ihanet icinde oldugunu goéstermektedir.
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Osmanli Devletindeki yonetici kesimi temsil eden Salih Aga ile aydin ve Kemalist kesimi
yansitan baskahramanin arasindaki Sen gériirstin, Ben ne gdérecegim? Sen gérecegini
gormiisstin cumleleri ile olusan ben-sen ikilemi ise taraf olma durumunu ortaya
koymakta, savasa ve vatan kavramina farkl bakis acilarini goéstermektedir. Bir taraf
dismanla isbirligi icinde olma davranisiyla cikarciligl ortaya koyarken, diger taraf aydin
bakisiyla dismani desteklemenin ileride dogacak koéti ve kaginilmaz sonuclarini
anlatmaktadir. Bir kesimin ¢ikarci olma durumunu da yazar, arpa ve samanin
bedellerini koparamadigina, bes on kurus bahsis alamadigina miiteessir, birka¢ s6z
ctkarlanna ait gibi ctimlelerle ifade etmektedir.

Bu durumu anlatmak i¢in filmde kullanilan 6geler sunlardir:

> Derme catma bir ev.

> Duismanin gidisiyle insanlarin normal hayatina dénmesi.

> Koye donen muhtarla aganin etrafina toplanmig koyltler.

> Muhtarin heyecanla yaklasik 50 kilometre ileride gordiga savasi
anlatmasi.

> Umursamazlhigin sonucu olarak baskahramanin, duruma

sinirlenmesiyle ytiztindeki 6fke mimikleri.

> Mustafa Kemal’in savasi kaybettigini diistinen kéy agasinin ytztindeki
alayci gilimseme.

Filmin bu sahnesinde yer alan derme ¢atma ev, kéytin maddi imkansizliklarini temsil
etmektedir. Koylilerin normal hayatin akisinda is yapmalari, yaklasik 50 km ilerideki
savast ve baslarindan gecmis olan dUsman isgalini umursamiyor olmalarini
anlatmaktadir. Bu umursamaz tavirlarinin nedeni ise kéyltlerin ¢ikar pesinde ve gecim
derdinde olduklarini géstermektedir. Diger taraftan, her zamanki gibi temiz giyimli ve
bakimli baskahraman, diismana yardim eden koy yo6neticilerine kizginligini sesinin
tonuyla ve mimikleriyle belli etmektedir. Ancak, koéylt giyimli aga, baskahramanin
kizginligina alayci bir gtilimsemeyle karsilik verir. Bu farkl tavirlar ve bagkahramanin
ofkesine kars1 verilen alayci gilimseme, iki tarafin btitiinlesemedigini géstermektedir.

1996 donemini filmdeki bu sahne acisindan inceleyecek olursak TRT su mesaji vermis
olabilir: Egitimsizlikten kaynaklanan bir zayifliga dusttigintizde, dismanla cikar
iligkisine girerseniz vataniniza ihanet etmek durumunda kalabilir hatta vataniniz
kaybetme riski ile kars: karsiya kalabilirsiniz.

6. Aldatma

Sifa dagitan bir seyh, her yil oldugu gibi kdye geliyor. Cahil kdyltler, baska bir insanin
kendileri icin dua ederek kendilerini refaha ulastiracaklarini saniyorlar.

- Seyh Yusuf geldi beyim, Seyh Yusuf...

- Bu Seyh Yusuf da kim oluyor?

- Mtiibarek, biiytik bir adam. Her yil gelir, duasin aliriz.
Hastalar okur tifler. Bize gtizel 6gutler verir. Yol gésterir.

(...)- Muhtarin evinde, (...) Seyh Yusuf, (...) késede bir hasir Gstlinde bagdas
kurmus oturuyor. Sirtinda eskiden yesil oldugu belli bir ctippe var. Ustil bast,
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sakali o kadar kirli ki, -yanina yaklasmaga hacet yok- kapidan itibaren bir teke
gibi kokuyor. (...).

- Merhaba Seyh Efendi.

(...) basini kaldirdi. (...) dissiz agzinin icinde bir homurtu halini alan su soézleri
geveledi: (...).

Benim i¢in, bu bunak Turk seyhinin, Istanbul'daki Ingiliz subayindan fark:
nedir? Her ikisinin ruhu ile benim ruhum arasindaki ucurum, ayni derecede
derin ve karanbktir. (...) Seyh Yusuf, benim yUztmden, bu yil kéyu c¢abuk
terketti. (...) Kéyltulerden aldigi hediyelerin ytikt altinda, hem kendisinin, hem
eseginin beli bukilmek raddesine gelmisti. (s. 63-6).

Bu paragrafta koyluler, egitim duzeyi bilinmeyen bir seyhe itibar edip bu seyhi
miibarek, biiytik bir adam, duasiu alinz, hastalarnt okur tfler, yol gésterir diyerek
yucelestirmektedir. Halk, tip ve bilimden uzak yontemlerle iyilesmenin mumkin
olduguna inanarak seyhin okuyup Tuflemesinden sagllk ve refah adina medet
ummaktadir. Bu da onlarin bilingsizligini ve egitimsizligini gdstermektedir.

Aydin Ahmet Celal’in gdziinden bakildiginda ise seyh, tsti bast, sakalt o kadar kirli ki,
surtinda eskiden yesil oldugu belli bir ctippe var ifadeleriyle olumsuz bir bicimde tarif
edilmektedir. Islam dlnyasinda temizligin ve yesil rengin Onemini gbéz 6ntnde
bulundurursak yazar, seyhin clbbesinin kirlenmis yesilini, seyhin kirlenmis din
ahlakini ortaya koymak icin kullanmistir.

Bu sahne i¢in romanda anlatilan égeler yine birebir kullanilmistir.

> Koyun icinde telas ve sevincle kosusturan koyltler.

> Derme catma bir evde, dissiz, sarikli, salvarli ve bakimsiz, uzun sakalli
bir seyhin etrafinda toplanmis koy ahalisi.

> Seyh koyden ayrilirken seyhin eseginin semerine koyltlerce hediye
yuklenmesi.

Bu sahnede, halk, egitilmemis, her tirla ilgiden mahrum ve cahil birakilmis bir cocugu
temsil ederken, seyh, ilgisiz ama arada sirada cocuklarini yoklamaya gelen bir baba gibi
davranmis Osmanli Devletini temsil etmektedir. Bu babanin arada sirada cocuklarini
yoklamaya gelmesi ise onlara bir seyler vermek icin degil aksine onlardan bir seyler
yani vergi almak icin olmustur. Seyhe koéyltlerce verilen hediyeler, Osmanli Devletine
karsiliginda hicbir sey alinmadan verilen vergileri yansitmaktadir.

Bu sahnede, egitimsiz cahil koéylilerin seyh tarafindan kandiriist ve seyhten
beklentileri, yillarca sahip cikilmay:1 beklemis bir halkin umudunun Osmanl Devletince
suiistimal edilmis olmasini temsil etmektedir.

Seyhin yaris1 dissiz, diger yarisi ¢urtik dislerle kapli agz1 ve bakimsiz uzun sakali bir
sistemin islemezligini, cirimusligini ve bakimsizligini anlatmaktadir. Bu tablo, kendi
halkini bdyle sahtekar seyhlere ve vatana ihanet eden agalara terk etmis Osmanlh
Devletini simgelemektedir.

Bu sahne ile TRT, halka seriatin canlanmasi durumunda yine sahte seyhlerin ortaya
cikip kendilerini din ile kandiracagi, bu ttr seyhlerin okuyup Ufleme metotlarina
basvurmalarinin halkin kendisine zarar verecegi mesajini vermek istemis olabilir.
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7. Kimlik Bilingsizligi
Bir disman ucagi, koéye “Kemal cetelerini” yendiklerini séyleyen bildiriler atiyor.
Dtismanin koylerine kadar gelmesi durumundan dismana savas acma yoluyla

dismani kizdiran Mustafa Kemali sorumlu tutan Bekir Cavus ile Ahmet Celal’in
arasinda soOyle bir konusma geciyor.

Bekir Cavus:

- Biliyorum beyim sen de onlardansin emme.

- Onlar kim?

- Aha, Kemal Pasa'dan yana olanlar...

- Insan Turk olur da, nasil Kemal Pasa'dan yana olmaz?

- Biz Tiirk degiliz ki, beyim.

- Ya nesiniz?

- Biz Islamiz, elhamdiilillah... O senin dediklerin Haymana'da yasarlar (s. 173).

Romanda kéytin en egitimli bireyi olarak gériinen Bekir Cavus bile sen de onlardansin
emme, yana olanlar ctumlelerini kullanarak egitimsiz dil diizeyi ile aydin kesimden
kendisini ayirarak baskahramani otekilestirmektedir. Koéylulerin kullandigi Biz Ttirk
degiliz, Islamiz ctmlesi, onlarin kéylilerin kimlik anlayislarini betimlemektedir.
Koyluler, kimliklerini Turk siyasi bakisiyla degil daha c¢ok Islam siyasi bakisiyla
anlatmaktadir. Bu durum, koéyltlerin diinyalarinin sadece kendi koylerinden ibaret
oldugunu, diismanin yakinlarinda olmasinin onlar ilgilendirmedigini, kendilerini ve
Kemalist Turkleri farkli kategorilere ayirdigini ortaya koymaktadir. Koy halkinin,
Haymana’da yasayan ve Kemalist olanlari O senin dediklerin ctimlesiyle tanimlamasi
yeniden bir ayrismayi ve kiicimsemeyi_gostermektedir. Hem halkin kimlik biling¢sizligi
hem de diisman isgali altinda olan tlkelerinin durumuna olan kayitsizliklar: cehalet ve
ileriyi gérememe durumlarini kanitlamaktadir.

Bu sahne filme sdyle aktarilmais:

> Koytn acik bir yerinde bir duvara yaslanmis oturur vaziyette sigara icen
koyluler.

> Dusman ugagindan atilan kagitlara merakla tistisen koyltler.

> Bekir Cavus’un “sen de onlardansin” derken kafasi ve kollariyla yaptig:

otekini géstermesi.

> Baskahramanin 6nce saskinligini sonra da o6fkesini ve hiliznUnu
yansitan mimikleri.

Bu sahnede, koyltlerin duvara yaslanmis oturuyor olmalar issizlik ve fakirligin
simgesidir. Issiz ve fakir olan ké&ylilerin diisman ucagindan atilan kagitlara dogru
heyecanla kosuyor olmalari, ayni zamanda bir beklenti icinde olduklarini
gostermektedir. Bekir Cavus, baskahramana sen de onlardansin derken, kafasi ve
kollariyla uzak bir tarafi gostererek, Kemalistleri 6tekilestirdigini hissettiriyor.

Bekir Cavus ile baskahraman arasinda, romanda gecen bu bélim, filmde, koy
muhtarinin eslik etmesiyle tamamlaniyor. Bu da, 6tekilestirme diistincesinin ve kimlik
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bilin¢sizliginin sadece Bekir Cavus’ta var olmadigini, diger yoneticilerin ve halkin da
boyle distindtigtinti goéstermektedir.

Baskahramanin ytzundeki saskinlk, ofke ve htiztin gibi gorsel yansimalar, dilsel
ogelerle de pekistirilmektedir: Saskinlik, Insan Ttirk olur da, nasu Kemal Pasa'dan yana
olmaz?, 6fke, Biz Tiirk degiliz ki (...) cimleleriyle anlatilmistir.

Filmdeki bu durum, 1996 yili icin su sekilde yorumlanabilir: Eger issiz gli¢stz
dolasirsaniz, calismazsaniz ve birlik olmazsaniz, dismana muhtac¢ olup vatansiz kalma
tehlikesine maruz kalabilirsiniz.

8. Hayal Kiriklig: - Umudun Yitirilmesi

Yeni bir umut ve hayat arayisiyla geldigi Anadolu kéylnde kendine ait hi¢cbir sey
bulamayan baskahraman, yalnizligini ve hayal kirikligini anlatiyor.

Bir turlu kaynasamayacagiz. Bu kaynasma icin bize cihanin bastan basa
tutusmasi yetmedi. Bu ayrilik bizi mahser glintinde bile bir araya toplayamadi.
(...) bir tamdik diyordu ki: (...). Beni, korkutan sey, kendi aramizdaki
anlasmazliklar, kendi aramizdaki nifaklardwr. Bizi asil bu mahvedecek. (...). Asu
vatani, asil milleti, Anadolu'yu hesaba katmiyor. Orasi, buradaki nifaklardan ve
pisliklerden andir. Orasi, benim goéztimde, istirabin en 6zlii alevlerinde kaynayip
pismis bir hayat mayasiyla yugrula yugrula kutsallagsnmustir: (...). Fakat, bu
maddi yoksullugun icinde bir manevi varlik bulacagimi saniyyordum. Simdi ne
goériyorum? Anadolu... Diismana akil 6greten miiftiilerin, diismana yol gésteren
kéy agalarinin, her gelen gasipla bir olup komsusunun malini talan eden kasaba
esrafinun, (...), frengiden burnu ¢é6kmus sahte sofularin, cami avlusunda oglan
kovalayan softalann ttiredigi yer burasidir. (...). Burada, ben, vatan delisi millet
divanesi; burada, ben harp malulti Ahmet Celal yapayalnizim (s. 129-30).

Yazar, romanin bu boélimtinde aydin kesim ile koyli halkin birbirlerine olan fikri
uzakligini ve butlnlesemeyisini kaynasamayacagiz, bu ayrilik, kendi aramizdaki
nifaklar, mahvedecek, s6zctkleriyle anlatmaktadir. Ahmet Celal, Anadolu ve Anadolu
halki igcin oraya yerlesmeden oOnceki dtstncelerini ise olumlu sézctklerle
aktarmaktadir: Asil vatan, asud millet, nifaklardan, pisliklerden andir, istirabin en 6zli
alevlerinde, kutsallasmustr.

Baskahraman, Anadolu’ya yerlestikten sonraki saskinligini simdi ne gériiyorum? soru
cumlesi ile okuyucunun dikkatini ¢ekerek belirtmektedir. Anadolu’da Diismana akil
6greten miiftiiler, diismana yol gésteren kéy agalart, sahte sofular kullanimlariyla dinin
baskin oldugunu belirtiyor. Baskahraman, umut arayisiyla geldigi Anadolu’da dinin ve
gericiligin baskin oldugunu goézlemlemesiyle umudunu yitirme noktasmna gelerek
yalnizliga distyor. Bu umut arayist ve umudu yitirmeyi bir manevi varlik bulacagim:
samyordum, yapayalnizim sdzclkleriyle anlatiyor. Ahmet Celal’in bu hali kendisinin ne
Anadolu halkiyla ne de icinde dogup buyudtgu Turk aydin kesimiyle buittinlesebildigini
gostermektedir.

Romanda yer alan ilk paragrafin filmde yer almadig gérilmektedir. Filmde bulunmayan
bu bélim, Anadolu’da o glinkli yasananlar1 anlatmaktadir. Filmin romanla yogun bir
paralellik tasimasinin yaninda romanda bulunan bazi kisimlarin, filme aktarilmamis
oldugunu yani filmin, romanla her sahnede birebir paralellik tagimadigini gérmekteyiz.

Bu durumun ilk sebebi teknik kisitliliklar olarak dtistintlebilir. Diger ama daha guticli
bir sebebi ise romanin o glintin Turkiyesi’'nde Anadolu’da yasananlari anlatmasidir. Bu
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paragrafin filmde yer almamasi, filmin o glinkti Ttrkiye halkina ve gelecek nesillerine
uyari niteligi tasimasindan kaynaklanabilir.

9. Hayal Kiriklig1 - Umudun Yitirilmesi

Ahmet Celadl, mutlulugu bulmak icin geldigi, disman isgaline ugramis koya terk
ederken asik oldugu Emine tarafindan da ikinci kez reddedilmektedir.

Bize, gene yalniz yol gériindii. Bu defteri Emine'ye teslim edip tek basima, yari
ac, yar ciplak ve bégrimden kanim sizarak bitmez tiikenmez uzaklara dogru
ytirtiyecegim (s. 221).

Baskahraman, koye ait umudunu yitirdikten sonra tekrar yapayalniz yeni bir umut
arayisiyla uzaklara gidecegini, bunun aranip bulunamamais yeni bir yasam umudundan
sonra bir sonug¢ olarak dogdugunu, yalniz, tek basima, bitmez tilikenmez uzaklara
sozclikleriyle ifade etmektedir. Bu ifadeler, ayni zamanda baskahramanin artik bu
koyde hedefine ulasamayacaginin ve bir amacinin kalmadiginin da goéstergesidir.

Ayrica, baskahraman, paragrafin bitis kisminda yol gériindi ctimlesiyle umudumu
yitirip hedefime ulasamasam da gene bir umut var, gene bir mucadele arzusu
tasiyorum demektedir. Gelecek zaman kipinde kullanilmis uzaklara dogru ytirtiyecegim
sozcesi gelecege dogru bir beklenti niteligi tasimakta ve niyetinin Turk milletini
olusturma miuicadelesine devam etmek oldugunu séylemektedir.

Umudun yitirilmesiyle yeni bir umut arayisina giren baskahramanin kéyu terk ederken
Emine ile vedalagsmasi filmde romandakiyle ayni mekanda ancak farkli bir séylemle
asagidaki gorsel 6geler kullanilarak verilmistir.

> Modern kiyafetleriyle Ahmet Celal, koylii kiyafetleriyle Emine kd&y
mezarhiginda yalnizlar.

> Fonda, filmin baslangicinda da kullanilan ve kdéyt cagristiran htiztinla
melodi.

> Siddetli bir riizgar sesi.

> Ahmet Celal’in Emine’yi kendisiyle gelmeye ikna etmeye calismasi.

> Emine’nin Ahmet Celal’den kendisini birakip gitmesini rica etmesi.

> Emine’nin Ahmet Celal’e beyim hitap seklini devam ettirmesi.

> Uzun bir sessizlik anai.

> Ahmet Celal’in gtinligti Emine’ye teslim edip sirtini dénerek yavas
yavas Emine’den ve koyden uzaklasmasi ve uzaklasirken filme romandakinden farkl
aktarilmis repligi sdylemesi.

Emine ile Ahmet Celal’in mezarlhikta dismandan kacarken yalniz kalabilmeleri ve bu
yalniz kalabilmenin cok kisa stirmesi onlarin iligkilerinin kisa oldugunu gostermektedir.
Bu da aydinla koylintn iligkisinin kisa strdtgint belirtiyor. Aydin ile halkin uzun
stireli bir birliktelik olusturamamas: aralarindaki fikir uyusmazligini, zihniyet
farkliligini ve farkli taraf olma durumunu somutlastirmaktadir. Buradaki, Emine ile
Ahmet Celal’in iligskisi ise bu farklarin sembolik halidir.

Fondaki htiztinlti ve kdy yasamini cagristiran melodi ile siddetli riizgar sesi ise yeniden
bir ayriligi temsil etmektedir. Riizgar, kokleri koye ait olmayan aydini oradan alip
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gottirecek gibi esmektedir. Bir iklime ait olmayan bir bitkinin o iklimde yasamasinin
mumkitin olmayacag gibi siddetli rtizgarin baskahramani uzaklagtirmasi, aydin bir
zihniyetin halkla btitinlesemedigini sembolize etmektedir.

Baskahramanin Emine’yi kendisiyle gelmeye ikna etmeye calismasi ise Turk aydininin
Tark koylistint her seye ragmen kendisine benzetmeye calistiginin bir belirtisidir.
Ahmet Celal’in Emine tarafindan reddedilmesi ve Emine’nin Ahmet Celalle bas basa
olmasina ragmen onunla mesafeli bir dille konusmas: da aydin kesimin cabasinin tam
tersini yani Turk aydinina katilmak istemeyen koéylti halkini sembolize etmektedir.

Baskahramanin, disman isgalinden kacarken bile asik oldugu Emine tarafindan
reddedilmesi ve ayrilmayla biten bu iliski, Turk aydim ile Tturk kéyliistintin bir arada
olamama durumunu sembolize etmektedir. Aralarinda gecen konusmadan sonraki
uzun sessizlik am ise Turk aydinini temsil eden Ahmet Celalin Emine’ye olan
umutlarini yitirmesiyle kéylt halka olan umudunu da yitirdigini ortaya koymaktadir.
Koyli halkta kendisinden hicbir sey bulamayan ve kendisini kéyli halka kabul
ettiremeyen baskahramanin, sirtini Emine’ye doénerek uzaklasirken, aslinda koyla
halktan uzaklastigi, Turk aydininin Tuark koéylistiyle butlinlesme cabasinin, nafile bir
cabadan ibaret oldugu anlatilmigtir.

Bu ayrilistan sonra baskahramanin yalniz basina yola devam etmesi ve konumunu
bulamamis olma hali, Tark milletinin millet olabilme kaygisina géonderme yapmaktadair.
Bu kaygiy1 ise romanda ve filmde su cliimlelerde gérmekteyiz:

Eger, bize zafer nasip olsa bile kurtaracagimiz sey, yalniz bu 1ssiz toprakla, bu yal¢in
tepelerdir. Millet nerede? O henuliz ortada yoktur ve onu bu Bekir Cavuslar, bu Salih
agalar, (...) bu Stileymanlarla yeni bastan yapmak gerekecektir (...) Top seslerinin yirmi
bes, otuz kilometreden geldigi anda bile zafere inaniyorum. Lakin onu takip edecek olan
ikinci cidal devresinin sonu, bana efsanelerde okudugum hayaller gibi uzak ve dumanl
gortintiyor (s. 173-4).

Bu satirlar, Tark aydimi ile Tuark kéyltisti arasinda bu kadar buyuk bir ucurum varken
baskahramanin, askeri gucle yapilan Kurtulus Savasinin basarilabilecegine fakat fikri
savas olan Turk milletini olusturabilmenin cok zor olacagina inanmakta oldugunu
anlatmaktadir.

Filmi dénem itibariyle incelersek, uyari niteliginde olan film, seriatin gelmesi halinde
cehaletin baskin olacagi ve Uimmet olmaktan cikip millet olmay:r basarabilmis bir
toplumun yeniden ayrisma yasayabilecegini anlatmaktadair.

10. Aydin Kesime Elestiri

Romanin bagkahramani, Anadolu’nun gelismemisliginin sebebini aydin kesimin
ilgisizligine baglamaktadir.

(...) Bunun nedeni, Ttrk aydini, gene sensin! Bu viran tilke ve yoksul insan
kitlesi icin ne yaptin? Yillarca, ytzyillarca onun kanini emdikten ve onu bir posa
halinde kati toprak ustline attiktan sonra, simdi de gelip ondan tiksinmek
hakkini kendinde buluyorsun. Anadolu halkinin bir ruhu vardi, niifuz
edemedin. Bir kafasi vardi; aydinlatamadin. Bir viicudu vardi; besleyemedin.
Ustlinde yasadigi bir toprak vardil Isletemedin. Onu, hayvani duygularin,
cehadletin, yoksullugun ve kithgin elinde biraktin.(...) Ne ektin ki, ne bigceceksin (s.
130)?
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Baskahraman, yeni bir hayat bulma umuduyla geldigi Anadolu’yu viran tilke, Anadolu
halkini ise yoksul insan kitlesi olarak tanimlamaktadir. Bu durumun sebebi olarak da
aydin kesimin yeterli olamama halini, niifuz edemedin, aydinlatamadin, isletemedin
cimleleriyle yeterlilik kipi kullanarak anlatmaktadir. Bunun yaninda, baskahraman,
halki cehaletin, yoksullugun ve kithgin elinde bwaktin diyerek aydin kesimi
suclamaktadir. Ayrica da ne ektin ki, ne biceceksin deyimiyle aydinlara elestiride
bulunarak onlar1 tutum, davranis ve yaklasimlari acisindan dustnmeye iterek
aydinlarin kendisini sorgulamasini beklemektedir. Filmin bu sézle bitirilmesi ise aydin
kesimin k&ylti halkini yalniz birakmamasi, onlarin egitimi ve gelisimi i¢in caba sarf
etmesi gerektigini anlatan bir uyaridir. Romanin sonuna dogru aydin kesimi elestiren
bir baska sdylem ise, filmde son sahne olarak yer almaktadir. Bu béltim, k&ylti halkin
geri kalmis olma sebebinin aydin kesimden kaynaklandigini anlatmaktadir.

Bunlarn (kéyltlerin) hicbiri “ne yaptigini1” bilmiyor. Eger bilmiyorsa kabahat
kimin? Kabahat, benimdir. Kabahat, ey bu satirlar1 heyecanla okuyacak
arkadas; senindir. Sen ve ben onlar, yuzyillardan beri bu yalgin tabiatin
gbbeginde, herkesten, her seyden ve her tirlii yasamak zevkinden yoksun, bir
avu¢ kazazede halinde bwrakmisiz. Aclik, hastalik ve kimsesizlik bunlarin
etrafin1 cevirmistir. Ve cehalet denilen zifiri karanlik icinde, ruhlari, her
yanindan 6ruilt bir zindanda gibi mahpus kalmistir (s. 202-3).

Yazar, aydin kesimi kabahat kimin ctmlesiyle sorgularken ayni sodylemde, kabahat,
benimdir ifadesiyle sorumlulugu, aclik, hastalik ve kimsesizlik gibi sonugclarin sucunu
da aydin kesime ytiklemektedir. Romanin bu son bélimunde, baskahraman Ahmet
Celal umutsuzca bolgeyi terk ederken Turk askerinin bélgeden halki sahiplenmeden
gelip gececegi ihtimalini belirtiyor. Romanda, Tiirk askerlerinin ¢carik sesleri duyulacaktir
ifadesiyle ihtimal olarak belirtilen bu durum, filmde askerlerin son sahnede
goérinmesiyle verilmistir.

Cok gecmez, hayir, hayir, ya iki, ya ti¢c glin sonra buralarda tekrar Turk
askerlerinin carik sesleri duyulacaktir. Bunlardan bir kisminin yolu mutlaka
buraya ugrayacaktir ve bu zavalli viraneyi gezip gérmeden gecip gitmeyecektir
(s. 202).

Son sahnede, Turk sipahilerinin sahneye girmesiyle Ttrk aydininin kéyden ayrilmasi,
aydin kesimin kéylti halkini yalnizliga terk ederek onlarin egitimi ve gelisimi icin ¢caba
sarf etmeyi biraktigini géstermektedir. Dlisman askerinin saldirisina ugrayan halkin
Turk aydim1 tarafindan yalniz birakilmas: ve Turk askerinin ilgisizligi, onlarin
sahipsizlige ve bu nedenle de cahil bir toplum olarak kalmaya mahktm edilmesini
gostermektedir.

Sonuc¢

Bu calisgmamizda ele alinan Yaban romaninin ve TRT’de gésterime giren filminin vermek
istedigi mesajlarn karsilastirdigimizda, roman, Kurtulus Savasi dénemine ait muicadele
veren aydinlar ile cahil koyliler arasindaki u¢urumu ortaya koyarken aydinlarin,
cahillerin egitilmesi konusunda sorumlu olmalar1 gerektigini dile getirmektedir. Film
ise, yayinladigi dénem itibariyle (1996), Kurtulus Savasindaki muicadelenin sartlarini ve
6nemini anlatmaktan daha c¢ok, cahillesme tehlikesinin olabilecegi uyarisini
yapmaktadir. Bu nedenle filmin, her déneme uygun sosyolojik bir mesaj niteligi tasidig:
gorulmektedir. Gostergeleraras:t ceviri Urtini olarak degerlendirilen filmin yapilis
nedeni, halktan destek goren seriat soOylemlerinin toplumda etkili olabilecegi
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kaygisindan kaynaklanmis olabilir ve TRT’de yaymnlanma amacinin da, izleyicide
farkindalik yaratmak oldugu sdylenebilir.

Sosyolojik baglamin yani sira, ceviri UrGin, uyari niteliginde oldugu ve insanlari
yonlendirme amact tasidigl icin Urinin psikolojik boyutundan da bahsetmek
mumkutndur. Nitekim, TRT devlet kanalinin aydin kesimin cagdashg: elden birakmama
umudunu ortaya koymak icin filmi, halki yonlendirme amach gosterime sundugu
distnulebilir. Filmin yapilis amac: distnultrse, gorsel kanalin daha etkili oldugunu
bilen TRT nin bu sec¢imi bilingli olarak yapmis oldugu da sdylenebilir.

Bu calismada oldugu gibi, gostergeleraras: ceviri kapsaminda, her zaman romandan
tiyatroya ya da sinemaya aktarima rastlanir, ancak bu durumun tersi sézkonusu
degildir. Bunun nedeni, aktarim UurtGnUnin yarattigi etki acisindan su sekilde
aciklanabilir: Dilsel 6geler okuyucuda dustnsel ve kurgusal bir faaliyeti zorunlu kilar,
ancak dilsel, gorsel ve isitsel 6gelerin bir arada kullanilmas: sadece dustnsel faaliyeti
degil, diger duyular1 harekete geciren ¢cok boyutlu devingen bir faaliyeti gerektirir.

Incelememize konu olan ¢ok boyutlu bu ceviri Griintinde, romanda yer alan dilsel
unsurlar korunup, roman dildis1 gostergeler (gorsel, isitsel gibi) aracilifiyla da filme
aktarilmistir. Bu nedenle, bir uyarlama c¢alismasinin, aktarim (transfer) niteligi
tasidigini soylemek gerekir. Zira, ceviri dedigimiz olgu da bir aktarim calismasidir.
Jakobson, goOstergelerarasi ceviriyi “bir dilden ayni dil icinde fakat farkli gostergelere
veya bir dilden farkh bir dilin farkli géstergelerine (intersemiotic) yapilan ¢eviri” (1959,
s. 233) olarak tanimlar.

Sonug olarak, bu calismada 6zellikle vurgulanmak istenen, godstergelerarasi cevirinin
sadece metinsel duzeyde degerlendirilmesinin yetersiz olacagi, sosyo-kultiirel ve
psikolojik baglamda da ele alinmasinin gerektigidir. Film, yénlendirme amaci tasidigi
icin egitim ve psikoloji alaniyla ilintili, toplumsal bir mesaj icermesi sebebiyle de
sosyoloji ile baglantili bir gostergeleraras: c¢eviri Urtntdur. Dolayisiyla da, bu
incelemenin disiplinlerarast calisma gerektiren bir faaliyet oldugunu sdylemek dogru
olacaktir.

Kaynakca

AKI, N. (2001). Yakup Kadri Karaosmanoglu: Insan-Eser-Fikir-Uslip. lletisim Yayinlar::
Istanbul.

ARI, S. (2014). Ceviri Sosyolojisi. Istanbul: Aylak Adam.

CATTRYSSE P. (1992). “Film (adaptation) as translation: some methodological proposals”,
Target - International Journal of Translation Studies, 4 (1), 53-70.

DURAK, N. (Yénetmen/Senaryo Yazari), OZTAN, Z. (Senaryo Yazari) (1996). Yaban [Film)].
TR.: TRT.

GAMBIER, Y. (2004). Tradaptation cinématographique in Topics in Audiovisual Translation.
Benjamins Translation Library: Amsterdam.

GURCAGLAR, S.T. (2005). Kapilar: Ceviri Tarihine Yaklasimlar. Istanbul: Scala Yayincilik.

GURCAGLAR, S.T. (2011). Cevirinin ABC’si. Istanbul: Say Yayinlari.

JAKOBSON, R. (1959). On Linguistic Aspects of Translation. Brower, R.A. (Ed.), On
Translation (s. 232-39). Cambridge/Massachusetts: Harward University Press.

KADRO (llkkanun - Sonkanun 1934-5). (35-6), Kadro, 5.

KARAOSMANOGLU, Y. K. (1993): Yaban. Istanbul: Iletisim Yayinlar. (ilk baski 1932).

KESKIN, E. (2011). “Gostergeler Arasi Ceviri Ornegi Olarak Sinema Uyarlamalar1”.
Istanbul Aydin Universitesi Dergisi. 3 (12), 103-14.

International Journal of Language Academy
Volume 6/5 December 2018 p. 162/182




mArsun URAS YILMAZ & Didem PAMUK

MASLOW, A.H. (1970). A Theory of Human Motivation. Motivation and Personality (s. 35-
58). Harper&Row: [New York City].

MORAN, B. (2008). Trirk Romanina Elestirel Bir Bakis. Istanbul: Iletisim Yayinlari.

OZKIRIMLI, A. (1993). “Onséz”. Yaban, Y.K. Karaosmanoglu. Istanbul: Iletisim Yaymlar.

OZTURK, M. (2013). 93’ Ortmek. http://duzceyerelhaber.com/ adresinden elde edildi.

SAEVEROT, H., & TORGERSEN, G.-E. (2016). Individual Differences in Visual and Verbal
Channel Capacity and Learning Outcome from Film and Text. Creative Education,
7, 2845-2867. http:/ /dx.doi.org/10.4236/ce.2016.718264.

SAYIN, G. (2010): Sinema-Resim Iligkisi Ve Géstergeleraras: Ceviriye Bir Ornek Derek
Jarman’in Caravaggio (1986) Filmi. Sosyal Bilimler Dergisi / Journal of Social
Sciences 4 (1), 67-86.

YUKSEL, A.R. (2015). 90’larda Israil ve Tiirkiye’nin Askeri Iliskileri ve I¢ Politika.
http:/ /www.siyasalhayvan.com/ adresinden elde edildi.

NAVEED, F. (2011). Role Of Television In The Field of Education.
http:/ /www.masscommunicationtalk.com/ adresinden elde edildi.

Tablo 1: Géstergelerarast Ceviride Dilsel ve Dildist Ogeler

Roman Film Ceviri
Stratejileri

Dilsel 6geler Dilsel 6geler+ Dildis1 6geler:
Kayiplar
-Isitsel 6geler: Ses
(fon muizigi, konusmalar ve ses tonu)
-Gorsel 6geler: Mekan, kostiim, arka fon.
-Beden dili: Durus, tavirlar, mimikler.

Tablo 2: Thtiyaclar Hiyerarsisi

ABRAHANM MASTLOW
HIFRARCHY OF NEEDS
Maslow., A. Motivation and
Personahty (2Znd ed.)
Harper & Row, 1970.

SELF-
ACTUALIZATION
Pursue Inner Talent
Creativity Fulfillment

SELF-ESTEEM
Achievement Mastery
Recognition Respect
BELONGING - LOVE
Friends Family Spouse Lover

SAFETY
Security Stability Freedom from Fear

PHYSIOLOGICAL
Food Water Shelter Warmth

www.psychestudy.com/ adresinden elde edildi.
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